Dipingere il mondo che scappa

di Duccio Trombadori

Quando ripenso all’arte di Ginlio Turcato compio balz
nel tempo e tornano vive le immagini di una esperienza
che mi tocea da vieino. Ho ancora negh occhi una
“Piazea Rossa”™ che ner primn anni Cingquanta egh dono
a mio padre Antonello ¢ che campeggio in una parte
centrale della nostra abitazione per lungo tempo: era un
grande quadro dai toni grigio-rosa con esplosione di
fuochi d'artificio ed una stella rossa spumeggiante alom
di colore come cornandol in un gorno di festa. Quel
quadro resta nei miet occhi come il documento di una
vivace autonomia espressiva. segno di una personahita
brillante ed eccessiva. piena di generosa feliena del
vivere. ma non superficiale, ¢ credo non ¢ sia nghor
biglietto da visita per conoscere la straordinaria mtelhi-
senza visiva di un artista che distllo nei sensi della pit-
tra un valore filosofico ed esistenziale. Bisognerebbe
tornare a quegh anni. che Phinio De Martis ha giosta-
mente rivendicato come “originali”, e clo¢ appartenenti
ad una singolare identti culturale tahana. per nileggere
o rivedere la storia tormentata e convulsa di una situa-
zione artistica che, per controverse ragioni, & fimita col
disperdere un grande potenziale di idee e di passiom.
Ma si pud gia riconoscere una tale qualita dal fato che
una personalith come {||_ll.'|lal di Turcato non ha avuto
vita facile nel firmamento dell’arte europea. Olwre alle
limitanti vedute ideologiche di c¢hi nduce esperienza
estetica a quella del “realismo”. 'incomprensione
moderna annovera anche il gusto fuorviante di chi vede
nell’ arte contemporanea solo un processo di “smateria-
lizzazione dell’ oggetto” e dungue di superamento della
stessa pittura. E accaduto cosi che di Giulio Turcato
non si ¢ in genere colta la orginalith espressiva e si e
preferito catalogarlo nel capitolo vago dello “astratu-
smo”. Il che, invece. lo rguarda solo in parte. Giuho

Turcato ¢ infatt un solitario gemale. difficilmente rdu-




cibile alle correnti piti superficiali del gusto modernista.
Se ¢ vero che egl pianta le sue radici nella esperienza
francese cubista e purista, nulla di razionale circoscrive
Fetfusione di un modo di vedere o spontaneo., dal-
effetto aroso del colore rimesso sempre in gioco in
una composizione spaziale ferma ed elegante. che cura
attentamente la forma e la materia con lo slancio poe-
tco futurista, Lidea di una immortalita della pittura.
raggiunta con la pittura. & appartenuta a Turcato pin
che ad alm della sua generazione ed egl si & piena-
mente realizzato in quel flusso di superfici colorate e
continue che nproducono nello schermo retimico illu-
sione dello spazio. lo fanno vibrare. e danno al colore
un enorme potere formalizzante. I quasl sempre cosi;
la pittura di “Turcato wrascina lo sguardo olire 1 confini
della superficie dipinta, suggerisce col velo della fanta-
sla una eco interiore. evoca profondith visive come se
c1o che per definizione ¢ stauco fosse intimamente agi-
tato da un flusso di energia. Questo cinetismo implicito
della forma-colore non ha nulla di meccanico perché
risulta direttamente dalla forma della visione. Ed ha la
sua conferma nello stupore che suscita nello spettatore
accorto 1l caleidoscopio virtuoso sintetizzato dai suo
quadri. Siamo quast sempre incantati dalla maniera
favolistica di una narrazione che ci riporta alla consueta
sorpresa. meditante e meravighata, di chi s trova al
cospetto del cielo stellato. 11 “cielo”™ dipinto in varie
ase da Turcato ha perd la forza supplementare di pre-
sentarsi non come una copia del firmamento natrale,
perché esso tiene ad enunciare la sua qualita artificiale
o di "artefatto”. venendo incontro al precetto genial-
mente sintetizzato da Maurice Denis: che un quadro.
per dirst veramente riuscito, deve immediatamente dare
Fimpressione di essere “dipinto”.

Qu la putura come valore si afferma non solo contro

ogni poetica naturalistica. ma va anche aldila di ogni sua
alfermazione come linguaggio di maniera, secondo il
vezzo contamnatorio e leggero del gusto postmoderno,
Diversamente dagh ecletier odiermi che st illudono di
“tornare alla pitura”  giocherellando con e forme
altru. Turcato conosce le aspre regole del gioco e per
questo non st permette di “scherzare” con la forma
anche quando dipinge volutamente la forma dello
“scherzo™. In i la ironia non & sinonimo di fatua leg-
gerezza dell’ essere. La sua manmera di vedere & sempre
himpida e sicura ed egli la deserive in mode ancora pin
semplice e chiaro con parole quando a proposito del
suo quadro “Bambini che scappano”. dice: ..l
mondo di oggi ¢ un mondo che scappa. 1l pittore di
ogal dovrebbe avere un piccolo carnet su cui annotare
le sensazioni di questa fuga: la pittura a macchie in
questo caso credo che sia pin utle, ma naturalmente
deve essere organizzata”.

Questa esigenza di “organizzare” ¢ riconduce per ana-
loga a quella del noto “trasumanare”™. prima dantesco
e poi pasolimano, di una poetica molto aliana in cu
la figurauvita supera nella forma il dato sensibile o
naturale. Cosi & per 1 colori del Beato Angelico. per
esempio. o per le figure incantate di Piero della Fran-
cesca. Ma anche. per altre vie. ci si ricorda della gene-
rosa lantasia cromatica di Veronese, cosi carnale e pure
tanto lontana dal procedimento imitativo della superfi-
cie visibile. Turcato ha la virt di esaltare la sua visione
fino a rendere 1l sogno un dato certamente percepibile
e dunque a suo modo “reale”. E difficile trovare un
quadro n cur questo dato del suo stle non sia imme-
dhatamente riconoscibile: un eristallo puro di forma-
colore. come per esempio i un altro grande solitario.
Giorgio Morandi. Ho pensato pit volte a questo para-

gone perché Morandi. con la sua flemma monotona, ha



partecipato a modo suo della stessa intenzione e qua-
hta espressiva. Ed & utle considerare al tempo stesso la
distanza. oltreché la sintomia poenca, di Turcato nispetto
all opera di Lucio Fontana. Se la misura spaziale ¢ 'in-
terrogazione dell'infinita espansione dell’ universo acco-
stano 1 due pitort, in Turcato ¢'é perd una leggerezza e
una libertd mterpretativa che manca al pin sistematico
vezzo intelletiuale di Fontana, Quella sensibilina per la
fuga. per il mondo che “scappa™ (e di not con lu)
emerge 1 lurcato come stimolo ad una rappresenta-
zione pittorica ben diversa dal parodismo del gesto, o
del movimento. perseguno da Fontana.

Infat Turcato cattura il movimento dell’ essere i una
delimzione esclusivamente pittorica e questa per delun-
zione ¢ “statica . Cosi 10 che a prima vista appare una
disposizione al polimorfismo e al nomadismo. diventa
la maggiore shida del pittore alla “vanitas™ della visione
naturale: fissare 11 “rumo”™ della vita, dipmgere 'ine-
sprimibile “trasumanando e orgamzzando™. appunio.
Si spiega cosi percheé le sue opere segnalano una singo-
larita ineccepibile di fronte alle corrent del gusto mter-
nazionale. sempre in controtendenza solitaria ed ele-
vante. Tarcato accettava la pittura come valore ma
ancora di pitt come il suo destino. E st esprimeva i
questa consapevolezza esistenziale quella nota allegria
di naufrago di cui sono imbevute le sue visiom cosi lon-
tane dai teoremm intellettualisuer di tanu alin cultort di
procedimenti estetici non figuratvi. Lultima volta che
ho visto ¢ conversato con Giulo Turcato & stato nel
novembre del 1986 ed ormai pare quast una vita. Par-
lava poco. ma ammiccava con gh occhi e sormdeva,
Per accenni. monosillabi. si stabili una corrente di
strana simpatia che superava i decenni e il mondezzaio
delle parole. lo tornavo con gh oceln della mente alla

erande “Prlazza Rossa™ che aveva mcantato 1 mer sogni

di bambmmo. e Turcato aveva Vocehio sormdente, o
quella fanciallesca e sorniona ingenuity che appartiene
solo an grandi filosofi ¢ ar grandi artisu,

Mo parlt del nostro mondo con la curiosa atenzione di
chi da tempo & in conflidenza con alirt spazi ¢ avventure
della mente, dispomibile. indulgente. ma totalmente dis-
taceato. Mol wonico verso quella “societa di opera
diventat borghesi ¢ di borghesi sempre pin simili agli
operal ... Por st nuse a dipingere su una tela adagiata
sul tavole da studio, @ma preparata con un fondo ama-
ranio cluaro. Teneva un pennello folio con la mano un
po tremante che perd, una volta sulla tela. raceid deci-
samente 1l segno con la precisione di un bisturt. 1 fondo
amaranto venne mgiganto dal vano di un gallo oo-
rescente accompagnato da alcunt toeehi di azzurro. qua
e li. che fecero vibrare la superhcie. Il maestro aveva
lavorato con occhio mfallibale a disporre quelle macchie
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cosmico prestabilito. Vidi in quel gesto, in quel deposito
mirabile di colore effetvato con “divina mama™. 1l
seeno inconfondibile degh iniziat e degli arusti. Non ho
pitt visto. da allora. il vecchio Guulio Turcato. o a
quando non seppi con rammarico che se n'era andato
via per sempre. Ma lo continuo a rivedere con quel suo
fare sonnambulo ¢ sempre vividamente spiritoso. tutte

le volte che mi imbatto m uno det suor quadri. Dal

“Paesageio atomico” alla ~Astronomica”. dar “Tran-

quillant”™ alle “Superfici lunari”. dalle ~Apparizioni”

alle “zomme piume”. con i loro accordi di eolori e pol-

veri. sabbie ¢ vinavil. 1o ritrovo sempre quella magica

virtir della mano e della mente di chi. fuggendo. ha

saputo dipingere il mondo che scappa”™ lasciandolo
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